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ن

�صحيحة  فر�ضية  �إل��ى  الاجتماعي  المنهج  ي�ستند 
هي �أن ثمة �صلة م�ؤكدة بين الظاهرة الأدبية والظاهرة 

الاجتماعية؛ بمعنى �أن المجتمع لا بد �أن يعك�س ت�أثيره 
طبيعة  �أن  بيد  وم�ضمونها،  الفنية  الظاهرة  بنية  على 

�أبرزت  هذه ال�صلة خ�ضعت لاجتهادات النقّاد، ول�سياقات 
علم  �أحكام  تطغى  �أن  ومنها  النقدي،  المنهج  هذا  مزالق 

الاجتماع ور�ؤاه على التحليل الأدبي ذي الطابع الجمالي، 
�أن  ال��م��ن��ه��ج  ه���ذا  ف��ي ظ��ل  ال��ن��اق��د  �إذا م��ا ح����اول  لا �سيما 
يف�سر الن�صو�ص الإبداعية، بحيث تبدو مجرد ظلٍّ باهتٍ 
الن�ص  جوهر  يتجاهل  وب�أ�سلوب  الاجتماعية،  للظواهر 

الفني، ويخرج �إلينا با�ستنتاجات جافة لا روح فيها.

تحت  الاج��ت��م��اع��ي  المنهج  ���س��ك��وت«  »ويلبري�س  وي�ضع 
يبرهن  �أن  وي��ح��اول  الاجتماعية(،  والمثل  )الأدب  عنوان 
على �أن الفن لا يتخلّق في فراغ، و�أنَّ الفنان - وينطبق هذا 
د بزمان ومكان، وهو ي�ستجيب  على كل فنون القول - محدَّ
لمجتمع هو جزءُه المعبّر الناطق. وما دام الفن يحتفظ 
بروابطه مع المجتمع، وهذا لا يمكن �إلا �أن يكون قائما؛ً 
�أم  يتبع نظرية معينة  �أك��ان  �سواء  النقد الاجتماعي  ف���إن 

لم يكن، �سيبقى عاملًا فعالًا في النقد. ومن الوا�ضح �أن 
تحدث  حين  المارك�سي  النقد  ق�صد  �سكوت«  »ويلبري�س 

ب�أن يكون ظلا لنظرية معيّنة  الذي ير�ضى  النقد  عن 
وتابعا ذليلا لها. 

للمنهــج  ر�ؤية 
الاجتمــاعــي 
ف�����ي ال���ن���ق���د

■ د. �صبري م�سلم حمادي*
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ا�ستطاعت  المارك�سية  المدر�سة  �أن  المعروف،  ومن 
عام  رو�سيا  ف��ي  ال�شكلانية  المدر�سة  على  تق�ضي  �أن 
1916م،   -1915 ع��ام  �إل��ى  �أ�صلها  يعود  والتي  1930م، 
وبلغت �أوجها بعد عام 1920م. والمدر�سة ال�شكلانية هي 
�إرها�ص بالمناهج النقدية التي ظهرت فيما بعد، وان�صبَّ 
اهتمامها على البنية الفنية للن�ص، ومنها المنهج البنيوي 

ذائع ال�صيت. 

نماذج  غزارة  �إلى  �إمبرت«  �أندر�سون  »�إنريك  وي�شير 
�إذ  بال�ضرورة؛  الم�ضموني  الطابع  ذات  المارك�سي  النقد 
و�صفها ب�أنها �أكوام من النماذج على المنهج الاجتماعي 
الاجتماعي  النقد  فك�أن  المارك�سيون.  النقاد  الذي طبّقه 
و�أف��راد  الكاتب  بين  الم�شترك  الك�سر  مقام  عن  يبحث 
ي�شاركه  عنها،  يعبر  التي  والتجربة  الاجتماعية  طبقته 
فيها �أفراد �آخرون ومنهم المتلقي �أو القارئ، ف�ضلًا عن 
�أن محتوى العمل الإبداعي غالباً ما ينه�ض على ملاحظة 
�إذاً، فمقام الك�سر الم�شترك - كما  الت�صرف الإن�ساني؛ 
و�صفه �إمبرت - ي�شمل المبدع والن�ص والمتلقي على حد 

�سواء، وبناء على ر�ؤية النقد الاجتماعي.

وينفتح النقد الاجتماعي على المتلقّي �أو الجمهور – 
كما عبّر »ليفين ل. �شوكينج« في درا�سة له تحت عنوان: 
– بحيث يكون الجمهور وعلى مر الأجيال  الذوق الأدبي 
في  ما  عمل  يفوز  عندما  �إذ،  الن�ص؛  ج��ودة  معيار  هو 
�أن  بد  لا  كثيرة،  �أجيال  امتداد  على  ب�شهرته  الاحتفاظ 
يكون قد انتقل من طراز اجتماعي �إلى �آخر، ولأنه ا�ستطاع 
مزاجها  في  كثيراً  تختلف  جماعات  �إل��ى  �شيئاً  يقدم  �أن 
النف�سي، ف�إنه يبرهن على �أنه يمتلك قيماً فنية وم�ضمونية 
بقاء  في  �ألي�س  محدد.  ع�صر  تجاوز  على  قادرة  متفردة 
ولنا  و�أ�صالته؟  دليل على جودته  الع�صور  رونقه على مر 
في ال�شعر العربي الجاهلي -ك�شعر المعلقات على �سبيل 
رائعة، ما  �شعرية  نماذج  تلته  التي  والع�صور  الا�ستدلال- 
تزال تن�سجم مع ذائقتنا ال�شعرية، ونحلّق معها في �أجواء 
�شعرية مده�شة، بل �إن ملحمة جلجام�ش – وينطبق هذا 
وقلوبنا،  �أفكارنا  �إل��ى  تنفذ   - والأودي�سة  الإل��ي��اذة  على 
من  الرغم  على  ت�ضمنته،  ال��ذي  الفن  بعبقرية  فنح�سّ 
مرور نحو خم�سة قرون على كتابة ال�صيغة الأولى لها زمن 

ال�سومريين، وكما تثبت ذلك الأرقام الطينية.

وف���ي ال��ن��ق��د ال��ع��رب��ي ال��ق��دي��م، ن��ج��د ج����ذور النقد 
طباطبا  بن  لمحمد  ال�شعر«  »عيار  كتاب  في  الاجتماعي 
�سبيل  وعلى   - ال�شعر«  »عيار  �صاحب  ي�شير  �إذ  العلوي، 
الت�شبيهات  بع�ض  �أن  �إل��ى  وا�ضحة  �إ���ش��ارة   - الا�ستدلال 
– لا يمكن  �أخ��رى  على ظواهر �شعرية  هذا  وينطبق   –
فهمها �إلا من خلال التقليد الاجتماعي الذي قامت عليه 
»ف�إذا  ن�صاً  طباطبا  ابن  �أورده  ما  ت�أمل  �إليه.  �أ�شارت  �أو 
اتفق لك في �أ�شعار العرب التي يحتج بها ت�شبيه لا تتلقاه 
عن  ر  ونقِّ عنهما  فابحث  ت�ستغربها،  حكاية  �أو  بالقبول، 
معناهما، ف�إنك لا تعدم �أن تجد تحتهما خبيئة �إذا �أثرتها 
�أن  من  طبعاً  �أدق  �أنهم  وعلمت  بها،  القوم  ف�ضل  عرفت 
ابن طباطبا هذه  ويو�ضح  تحته«.  لا معنى  بكلام  يلفظوا 
خلال  ومن  مقنع،  ب�أ�سلوب  عليها  ويبرهن  بل  الم��سألة، 
اجتماعية  بظروف  المرتبطة  ال�شعرية  النماذج  ع�شرات 
ومعتقدية خا�صة؛ نذكر منها �أنهم يعالجون اللديغ بالحلي 
الفحل  الجمل  عين  يفق�أون  �أنهم  �أو  عليه،  يعلقونها  التي 

حين يبلغ عدد الجمال �ألفا!

الإبداعية،  الأعمال  ع�شرات  نجد  هذا  ع�صرنا  وفي 
�أم ال�سردي.. يبدو  �أكانت في مجال الفن ال�شعري  �سواء 
�إلى  للنفاذ  الأمثل  المدخل  هو  فيها  الاجتماعي  النقد 
الم�سكوت عنه، والو�صول �إلى ب�ؤرة الن�ص الإبداعي؛ وعلى 
�سبيل المثال نذكر ثلاثية نجيب محفوظ: »بين الق�صرين، 
وق�صر ال�شوق، وال�سكرية«، التي ر�صد فيها محفوظ تطور 
العمل  هذا  مثل  �أجيال،  ثلاثة  وعبر  الم�صري  المجتمع 
الاجتماعي  المحور  تجاهل  يمكن  لا  ال�ضخم،  ال��روائ��ي 
الذي قامت عليه هذه الثلاثية. ومثل ذلك يقال عن كثير 
من الأعمال الروائية العالمية لـ»بلزاك« و»�ستاندال« و»ليو 
ماركيز«،  غار�سيا  و»جبريل  و»دي�ستويف�سكي«  تول�ستوي« 
وينطبق هذا تماما على ع�شرات الأعمال الأدبية الأخرى 
و�ضرورياً  بل  منا�سباً،  الاجتماعي  النقد  فيها  يبدو  التي 
�إلى مثل هذه الأعمال  �آلياته  من �أجل الدخول من خلال 
الفنية. ولا نجد �ضرورة هنا من تكرار زخم من الأعمال 
�سواء  لها،  مدخلًا  الاجتماعي  النقد  ي�صلح  التي  الأدبية 
�أم  العربية  باللغة  م�صوغة  الأدبية  الأعمال  هذه  �أكانت 

بلغات عالمية �أخرى.
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